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Введение

Методические материалы представляют собой комплекс практических заданий для аудиторной работы, а также рекомендаций и разъяснений, позволяющих студенту оптимальным образом организовать процесс изучения соответствующего курса и выполнить задания, предусмотренные программами данных дисциплин.

Настоящие методические рекомендации по выполнению практических заданий по курсам «Живопись и цветоведение», «Рисунок», «Дизайн», «Композиция» предназначены студентам очной формы обучения Новосибирского государственного технического университета, обучающихся по специальности 261001 – "Технология художественной обработки материалов"; квалификация инженер-технолог и составлены на основе требований федерального компонента Государственного образовательного стандарта высшего профессионального образования.

Вся система практических заданий по вышеперечисленным курсам предназначена для системного и поэтапного изучения соответствующих дисциплин, направлена на приобретение и закрепление необходимых знаний, развитие умений и навыков, творческих способностей студентов, художественной наблюдательности, зрительной памяти, образного и дизайнерского мышления, творческого воображения, чувства цвета, формы, материала. Практические работы по дисциплинам «Живопись и цветоведение», «Рисунок», «Дизайн», «Композиция» призваны заложить прочные основы изобразительной грамоты, композиции и дизайн-проектирования, необходимые для профессионального становления будущих специалистов.

В данных методических материалах приведены общие критерии оценки практических работ студентов по каждой дисциплине, так как, не смотря на различие выполняемых работ, существуют обобщённые показатели, по которым их можно оценивать. Это, прежде всего, композиционное решение работы, передача объёма и пространства, если речь идёт о натюрморте, портрете, или пейзаже. В декоративной композиции необходимо соответствие выполняемой технике, например, определённому художественному промыслу. В практических работах всегда оценивается совершенство владения техникой рисунка, живописи, или росписи, умения работать с графическими и живописными материалами, цветовое, или тональное решение. Оценка знаний и практической подготовки студентов по дисциплине производится с максимальной оценкой 10 баллов.

Защита задания: оценка “отлично” – 9…10 баллов, “хорошо” – 6…8 баллов, “удовлетворительно” – 3…5 баллов.

Практические работы по дисциплине «Живопись и цветоведение»
Основной целью данной дисциплины является овладение методами академической живописи, знаниями цветоведения и колористики. Основу профессионального освоения живописного мастерства составляет практическая деятельность студентов. В практических занятиях особое внимание обращается на приобретение знаний и навыков построения формы при помощи цвета, умение видеть разнообразное состояние натуры, меняющееся в зависимости от условий освещения и среды, а также умение гармонизировать цветовые отношения в создаваемом произведении.

Основным видом практических работ по живописи является работа над длительной многочасовой натурной постановкой. Работе с натуры предшествует восприятие постановки, анализ её эстетических качеств – красота форм предметов, их цвета, сочетание и взаимовлияние цветовых оттенков, композиционная гармония различных по размерам, форме, цвету и тону предметов, а также анализ перспективных изменений форм, с учётом точки зрения на натуру. 

Практическая работа №1

Тема: Цвет как выразительно- изобразительное средство живописи.

Задание: Выполнение упражнений на родственные, родственно-контрастные, нюансные отношения.
Цель: овладеть техникой работы кроющими красками на водной основе
Описание работы: 
1.1. Выполнить выкрасы гуашью основных(шесть выкрасов спектральных цветов) на   листах бумаги размером 100x100мм. Равномерно, без разводов покрыть листы бумаги нужным цветом, при  необходимости смешивая гуашь на палитре. Работа выполняется плоской флейц-кистью параллельными плотными, кроющими мазками, сначала горизонтальными, а затем, после того, как высохнет слой краски – вертикальными.
1.2.Выполнить растяжку (плавный переход) от белого цвета к чёрному. Определить схожие по светлоте участки серого цвета со спектральным цветом. Размер выкрасов – 70-100x 300-400мм. Для выполнения растяжки понадобятся две плоских кисти, мягкий флейц, несколько поролоновых тампонов и банка с водой. Дву3мя плоскими кистями в несколько подходов навстречу друг к другу создаётся общее поле, где колера начинают взаимод, смешиваясь и постепенно проникая друг в друга. Равномерность полученному переходу можно придать мягким флейцем (после каждого прохода его нужно промывать и слегка отжимать) или выровнять тамповкой. При выравнивании нельзя возвращаться назад, иначе получится грязь и растяжка будет испорчена.
1.3. Выполнить выкрасы-растяжки от спектральных цветов к белому и чёрному цветам. Всего должно быть выполнено 12 выкрасов. Размер выкрасов 30 x70-100мм. Задание направлено на ознакомление со свойствами ахроматических и хроматических цветов при их смешении.

1.4. Выполнить растяжку от одного цвета к другому, с целью получения плавного цветового перехода: от красного к оранжевому, от оранжевого к желтому, от желтого к зелёному, от зелёного к синему, от синего к фиолетовому, от фиолетового к красному. Размер выкрасов – 300-350x70-100мм. Задание направлено на ознакомление со свойствами рядом стоящих цветов при их смешении.
1.5. Выполнить на листе 300x400 мм три таблицы, иллюстрирующие явления контраста и нюанса: а) по цветовому тону при уменьшении светлоты и насыщенности; б) по цветовому тону при увеличении светлоты и насыщенности; в) по цветовому тону при максимальной насыщенности. Упражнение имеет целью приобретение колористического опыта при сравнении различных оттенков дополнительных цветов между собой по яркости, светлоте, насыщенности и цветовому тону. Упражнение выполняется методом аппликации из заранее подготовленных выкрасов. На полосе-растяжке от белого к чёрному с одной стороны выклеиваются три пары контрастных цветов, с другой стороны – три пары нюансных. Форма выклеиваемых элементов может быть различной – кружки, квадратики, прямоугольники и др.
Практическая работа №2

Тема: Понятия «спектр», «цветовой круг».

Задание: Выполнение вариантов цветового круга и спектра (гуашь)

Описание работы: На листе формата А3 выполнить цветовой круг, методом компоновки выкрасов. Круг должен состоять из нескольких  цветовых кругов  и содержать следующие цвета: внутри круга – шкала ахроматических цветов 

( 6 цветов); следующий за ним круг – чистые спектральные цвета; третий круг, расширяясь содержит растяжку чистых цветов к белому (через 5 градаций); следующий круг – растяжка от цвета к чёрному (через 5 градаций); последний круг – растяжка от цвета к цвету (через 24 градации). Упражнение выполняется методом аппликации подготовленных выкрасов. Необходимо разметить цветовой круг. Затем разметить с тыльной стороны готовые выкрасы по шаблону. Разрезать бумагу по размеченным линиям на специальной поверхности, пользуясь макетным ножом и металлической линейкой. На предварительно размеченный лист нужно в нужные места нанести тонкий слой ПВА. Затем такой же слой нанести на готовые вырезанные элементы. Дождавшись, когда клей начнёт немного подсыхать, нужно соединить поверхности.
Практическая работа №3

Тема: Ассоциативное восприятие цвета

Задание: Выполнение цветовых таблиц, иллюстрирующих ассоциативное восприятие цвета
Описание работы: на листе размером 300х400мм изобразить три цветовые пары дополнительных цветов, олицетворяющих следующие ассоциативные восприятия:
=тяжелый-лёгкий (фиолетовый цвет - жёлтый цвет)

- активеый-пассивный ( красный цвет - зелёный цвет)

- холодный-тёплый (синий цвет – оранжевый цвет)

2. На основе этих пар подобрать соответствующие им оттенки спектральных цветов, несущие близкое психофизиологическое воздействие заданного и соседствующего цветов (например, жёлтый – заданный и зелёный – соседствующий)
Практическая работа №4
Тема: Физическая природа цвета, восприятие цвета.

Задание: Выполнение негативного и позитивного изображения натюрморта, пейзажа (с образца) (гуашь)
Описание работы: В прямоугольнике, демонстрирующим перспективное изображение помещения, создать иллюзию: 
а) просторного помещения с высоким потолком; 
б) длинного и узкого помещения; 

в) широкого помещения.
Свойства цвета влиять на восприятие интерьера используется при корректировке неблагоприятных пропорций помещений. Так, используя «выступающие» свойства, красного, оранжевого и жёлтого цветов, в эти цвета окрашивают торцевые стены, чтобы зрительно сократить длинные помещения. Синий, фиолетовый, сине-зелёный – цвета отступающие. Их используют для окраски торцевых стен в коротких помещениях, для зрительного их удлинения. Светлые, разбелённые цвета, зрительно увеличивают пространство, насыщая его воздухом. Поэтому небольшие помещения окрашивают светлыми цветами. В помещениях значительных размеров возможно применение тёмных цветов.

Техника выполнения задания – аппликация готовыми выкрасами.
Практическая работа №5

Тема: Трансформация цветового строя художественного произведения
Задание: Выполнение негативного и позитивного изображения натюрморта, пейзажа (с образца) (гуашь)
Описание работы: Выбрать какой-нибудь сюжет из хорошо известных произведений живописи. Всего должно быть выполнено 6 схем. Размер каждой схемы около 100х70мм. На основе выбранного сюжета выполнить 6 упрощённых схем, анализируя цветовую композицию по соотношению цветовых масс, цветовых пятен, пространственных свойств цвета.
 Техника выполнения: Работа кистью кроющими красками (гуашь, темпера).

Задача – выполнить 6 трансформаций цветового строя. 
1. трансформация – упрощённая цветовая схема выбранного произведения, её обобщённый цветовой образ;  

2. трансформация - изображение - негатив упрощенной цветовой схемы; 

3. трансформация - изображение в чёрно-белом варианте (позитив); 

4. трансформация  – негативное изображение в цветовом варианте; 

5. трансформация - изображение в тёплых тонах;

6. трансформация – в холодных тонах.

Рекомендации и пояснения:

1. Сначала необходимо выполнить упрощённую цветовую схему картины, соответствующую общему гармоничному строю художественного произведения. А затем, на соновании выполненного цветового эталона – цветовой негатив произведения, используя эффект дополнительных цветов. Например, если в картине использован лимонно-жёлтый цвет, то  в негативе должен быть бледно-фиолетовый. Если в позитиве бледно-розовый – то в негативе появится ярко-зелёный цвет. Если в позитиве – серо-голубой цвет, то в негативе – сер-оранжевый.

2.  На основе исходной цветовой схемы выполнить чёрно-белый позитив, где желтому будет соответствовать светло-серый цвет, а красному – средне-серый.
3. На основе исходной цветовой схемы выполнить чёрно-белый негатив, где распределение по светлоте будет противоположно предыдущему упражнению. Там, где был тёмно-серый цвет в позитиве, в негативе должен быть светло-серый.

4. выполнить цветовую схему, используя цвета только тёплой гаммы:жёлтой, оранжево-красной, оранжево-зелёной.

5. Выполнить цветовую схему, используя только цвета холодной гаммы: сине-зелёной, синей, сине-фиолетовой, фиолетовой, фиолетово-пурпурной

6. На листе, формата А3

Скомпоновать 6 выполненных сюжетов.
Практическая работа №6

Тема: Методика работы над живописным этюдом.

Задание: Выполнение живописных этюдов и набросков.

Описание работы: Для выполнения задания необходима натурная постановка, составленная из нескольких овощей, или фруктов, или цветов, предметов быта, расположенных на нейтральном фоне. Сначала выполняется предварительный быстрый рисунок карандашом, в котором решаются задачи композиционного размещения на листе, передача формы предметов. Затем работа продолжается в цвете, где решаются задачи передачи собственного цвета предметов, взаимодействия их со средой, передачи объёма предмета средствами живописи.
Материалы и техника работы: формат листа А3, или А4 в зависимости от постановки. Гуашь, акварель.
Практическая работа №7, 8
Тема: Живописные средства изображения. Техники работы акварелью и гуашью.

Задание: Выполнение натюрморта из предметов быта в технике «гризайль»

 Материалы: Формат бумаги А2, акварель, китайская тушь, гуашь.
Описание работы: Первый этап выполнения натюрморта – компоновка на листе. В процессе компоновки изображения нужно выделить такую часть замкнутого пространства (листка бумаги), которое включало бы предметы натюрморта и часть окружающей среды (фона). Объекты изображения не должны быть ни слишком большими, ни маленькими. Иначе крупное изображение «выходит» из формата, а маленькое «тонет» в нем. Чтобы подобного не произошло, необходимо рассматривать лист бумаги и размеры изображения как единое целое композиционного решения рисунка натюрморта. После организации плоскости бумаги предметы нужно нарисовать так, как их видит глаз и как они существуют в действительности. Для этого уточняются перспективные изменения формы предметов и одновременно, анализируется их конструкция, условия освещения.

Далее нужно уточнять характерные особенности формы, все время сравнивая рисунок с натурой. Затем приступаете к работе отношениями, предусматривающими определение правильных пропорций, соотношение пространственных планов, деталей и целого.  При работе отношениями  необходимо уточнять рисунок, сравнивая и сопоставляя, т.е. соизмеряя изображение с целым и частей друг с другом. На этом же этапе ведения рисунка нужно приступить и к выявлению объемности и рельефности форм объектов изображения, прорабатывая их по принципу — от общего к частному. Затем  нужно переходить к моделировке формы постепенно насыщаемым плотностью тоном. Работа в технике «гризайль» предполагает выполнение всей композиции одним цветом. Само слово «гризайль» в переводе с французского означает – серый. Для выполнения композиции в цвете берётся только одна краска, например, чёрная. Используется приём отмывки и лессировки – то есть, постепенного наложения одного прозрачного красочного слоя на другой, для усиления тона и контраста предметов.
В процессе работы, связанной с передачей светотеневых отношений, определяют самое светлое и самое темное места в натурной постановке и, придерживаясь их как тональных ориентиров, постепенно набирают необходимую светосилу. И все время нужно сравнивать  рисунок с натурой. Для этого нужно отойти от рисунка на небольшое расстояние, чтобы с несколько отдаленной точки зрения видеть свою работу.

Последняя стадия работы над рисунком натюрморта - обобщение, т.е. необходимо привести изображение в соответствие с общим зрительным впечатлением при цельном восприятии натурной постановки
Практическая работа №9
Тема: Свойства цвета: цветовые отношения локальных цветов. Техника пуантилизм. Применение в живописи законов оптического смешения цветов.

Задание: Изображение натюрморта с чистой и ясной окраской в родственной гамме. Гуашь. Техника «пуантилизм».
 Материалы: Формат бумаги А2, гуашь.
Описание работы: Работа над натюрмортом разделяется па несколько этапов. Сначала определяют размещение натюрморта на листе бумаги, т.е. создают композицию листа. Для этого на одном листе делают несколько вариантов зарисовок небольшого размера, стараясь понять, как распределяются свет и тень на всех предметах, где расположены наиболее освещенные и наиболее затемненные участки натюрморта. Отмечают также, какие предметы составляют передний план, какие отходят в глубину, какой предмет является самым темным, какой самым светлым.

Затем выполняют рисунок постановки на основном листе. В живописи рисунок не передает детально свет и тень предметов, а играет вспомогательную роль — указывает границы формы, которая в результате работы цветом кажется объемной и материальной. Выполнять рисунок можно карандашом, чтобы его легко можно было ослабить, не повреждая поверхность бумаги. В рисунке выявляют общую форму, пропорции предметов, намечают основные границы света и тени объемной формы, отмечают участки бликов.

Сделав рисунок, приступают к выполнению натюрморта цветом.

Начинают с обобщенной передачи объемов предметов. Находят цвета предметов и фона, определяя основные цветовые отношения в натюрморте. 

Цвета, полученные смешением красок, проверяют на палитре. При необходимости цвета уточняют. Найденные цвета накладывают крупными пятнами на соответствующие места рисунка натюрморта. Каждый цвет сравнивают с остальными и при необходимости уточняют. Цвета начинают накладывать чаще всего со светлых мест предметов, потом переходят к более темным, затем к самым темным, в нужных местах делая плавный переход от светлого цвета к более темному соответствующим приемом письма. Там, где надо, цвет усиливают повторным наложением. Таким образом, отношения цветов в живописной работе постепенно подводят к натуре. Накладывая цвет тени, выделяют цвет рефлекса, а на освещенной части — блик.

Определив основные цветовые отношения постановки, переходят к детальной проработке объемных форм. Крупными мазками довольно густым раствором краски уточняют цвет света, тени, полутени, рефлекса (Рис.2). Надо следить за тем, чтобы не пересветлить цвет освещенной части. Для этого сравнивают его с белым листом бумаги, на котором рисуют.

Для передачи объемности предмета нужно сравнивать светлоту и насыщенность цвета на свету и в тени каждого предмета. Живописное решение пространства передается перспективным изменением цвета. Предметы, расположенные ближе к зрителю, выделяют четче, в них яснее видны все детали формы, все переходы цвета на объеме. Чем дальше от зрителя находится предмет, тем в большей степени он теряет светлоту и насыщенность цвета и тем меньше становится контраст света и тени.

Выделяя планы натюрморта, надо все время сравнивать между собой цвета предметов, расположенных на разном расстоянии от зрителя. Если все же предметы, расположенные дальше, слишком выступают вперед, необходимо уменьшить насыщенность их цветов, смягчить контуры их формы или усилить цвет предметов переднего плана.

Впечатление глубины пространства в натюрморте зависит и от трактовки фона, на котором находятся предметы. Поэтому к работе над фоном надо относиться очень внимательно. Цвет фона все время сравнивают с цветом предметов. Особую сложность представляет фон светлого цвета с большой насыщенностью, который может сильно выступать вперед. 

При таком фоне лучше всего взять для постановки предметы, контрастирующие с ним по цвету. Контраст будет способствовать выявлению цвета и формы предметов, обогащать живописное решение всего натюрморта, выделять положение предметов на первом плане. Передавая детально цветовые и тоновые отношения натуры, достигают тем самым передачи материала. Пуантилизм  использует определённую технику наложения мазков. Само слово происходит от французского «пуант» - точка. То есть данная техника предполагает оптическое совмещение отдельных мазков-точек для передачи объёма, цвета и формы изображаемых предметов постановки. Таким образом, после предварительной прокладки основных цветов и тона предметов, необходимо продолжить работу мазками-точками, накладывая их на основной цвет, сохраняя единый цветовой строй композиции, подчёркивая ими оттенки, цветовые рефлексы, фактуру в зависимости от формы и материала предмета. 

Заканчивают натюрморт, обобщением отдельных оттенков цветов, подчиняя их всем другим цветам (рис.4). Этим добиваются целостности впечатления от постановки. 

Выполняя натюрморт в живописи, важно все время правильно видеть натуру: цельно — при определении общих цветовых отношений и в конце выполнения работы, конкретно — при проработке деталей, т. е. следовать принципам «от общего к частному» и «от частного к общему». Это поможет найти и передать в живописи связь между предметами по цветовому тону, светлоте, насыщенности цвета, их пространственному размещению 

Практическая работа №10

Тема: Отношения цветов, вызванные условиями среды освещения и удаления.
Задание: Выполнение этюдов на тоновые и цветовые отношения.

Материалы: Формат бумаги А3, акварель, гуашь.
Описание работы: Для выполнения задания необходима натурная постановка, составленная из нескольких предметов быта простой формы, плодов, цветов на фоне драпировки.  Предметы могут быть сближены, или контрастны по тону и цвету. Целью данной работы является совершенствование навыков передачи тоновых и цветовых отношений в натюрморте. Сначала выполняется предварительный быстрый рисунок карандашом, в котором решаются задачи композиционного размещения на листе, передача формы предметов. Затем работа продолжается в цвете, где решаются задачи передачи собственного цвета предметов, взаимодействия их со средой, передачи объёма предмета средствами живописи.

Практическая работа №11

Тема: Основные элементы живописи: форма, пространство, цвет, материал, локальный цвет, цветовые рефлексы, контрасты, отношения, величины цветовые и тональные.  

Задание: Выполнение этюда натюрморта в холодной  цветовой гамме (гуашь)

Материалы: Формат бумаги А2,  гуашь.
Описание работы: Последовательность работы над натюрмортом описана в практическом задании №9. Разница состоит в технике работы гуашью. Объём предметов передаётся слитными мазками цветовых оттенков, при помощи которых «лепится» форма и объём предметов. В данной композиции натюрморта необходимо разнообразить технику наложения мазков, т. е. класть их то крупнее, то мельче, меняя при этом направление мазков в зависимости от формы и материала предмета. Необходимо помнить, что гуашь – краска «кроющая», то есть один мазок может полностью перекрыть другой. Поэтому нужный цвет находят на палитре, смешивая оттенки необходимого цвета, затем накладывают получившийся цвет на часть рисунка. Следующий мазок накладывают рядом, предварительно смешав на палитре краски. Таким образом  форма предмета лепится из множества мазков, различных по тону и цвету.
Практическая работа №12

Тема: Передача объёма и фактуры предметов средствами живописи.     Взаимовлияние цвета предметов,  цветовые отношения.

Задание:  Выполнение натюрморта с  чучелом птицы (акварель). 

Материалы: Формат бумаги А2,  гуашь.
Описание работы: Основная задача данной работы -  передача объема и материальности в живописи натюрморта. Изображение предметов в единстве с фоном. Методика работы над натюрмортом дана в практическом задании №7, 8. Следует помнить, что акварель- краска прозрачная. Акварельная работа должна сохранять лёгкость и воздушность. В акварели не используются белила, в отличие от гуаши. В качестве белого цвета сохраняется цвет листа. Писать лучше, используя технику лессировки – постепенного наложения одного прозрачного красочного слоя на другой. Начинать акварельную работу нужно с прописывания фона. На работу необходимо смотреть цельно, чтобы передать взаимодействие и взаимовлияние цветов. Работа заканчивается стадией обобщения.
Практическая работа №13

Тема: Взаимовлияние цвета предметов,  цветовые отношения. Декоративные техники живописи. Монотипия

Задание:  Выполнение  композиции в технике «монотипия» (масло, гуашь,акрил)

Материалы: Формат бумаги А3,  масло, гуашь, темпера.
 Описание работы:      Монотипия – это техника создания только одного – уникального – отпечатка. С греческого этот термин так и переводится: «моно» – один, «типос» – отпечаток. Можно снять несколько отпечатков с одной заготовки на стекле. Но это в любом случае они будут разные – по яркости и сочности, и даже, возможно, по форме. При этой технике получается один оттиск (моно) на бумаге со стекла (листа меди и др.), на которое нанесены краски. Сверху помещают лист бумаги и прижимают его к поверхности. На бумаге образуется оттиск с необычными узорами, которые не могут быть повторены художником. Образ на оттиске носит случайный  характер. Художник после печати выбирает те оттиски, которые удовлетворяют его по эстетической привлекательности и сюжету. Из многих оттисков выбираются лишь совсем немногие. Для монотипии могут использоваться самые различные краски: акварель, гуашь, темпера, акрил, маслянные краски. Краски используются как с разбавителями, так и в чистом виде — в зависимости от задач. Также широк и многообразен выбор поверхностей, с которых можно делать оттиски: бумага, различные виды картонов, пластик разной толщины, пластины из разных металлов: цинк, медь, сталь, латунь. Кроме этого, в качестве поверхностей для нанесения краски могут использоваться стекло, оргалит и фанера. Краска наносится на поверхность также различными инструментами: рука и пальцы художника, кисти, мастихины, различные шпатели, в том числе фигурные. Также применяются валики с различными фактурами. 
     Первый способ, из самых простых, его еще называют — «фрактальная монотипия». Берется  твердая поверхность, наносится краска выбранным инструментом, сверху накладывается бумага, продавливается  сверху руками или резиновым валиком. Лист плавно снимается. Исследуется полученный оттиск. Как правило, этот способ достаточно трудно управляем. Особенно, если  использовать водные краски: акварель, гуашь, акрил, темперу. Затем многие художники, всматриваясь в получившийся оттиск, пытаются увидеть какой-то образ, пейзаж, композицию и слегка дорабатывают оттиск, стараясь усилить и выявить увиденное в монотипии. 

     Второй способ. Когда краска наносится на пластины из металла или пластика, накладывается сверху бумага и производится оттиск с помощью оффортного или литографского станка. В этом приеме, как правило, чаще используют масляные и оффортные краски. Этот способ позволяет достаточно точно управлять творческим процессом и достаточно точно угадывать нужный творческий результат. Здесь можно создавать практически живописные реалистичные произведения. Для того, чтобы на бумагу не приставало масло из краски, ее перед печатью смачивают водой. 
    Четвертый способ. Этот способ требует от художника твердого уверенного рисования, так как исправления невозможны.

Берется пластик или стекло. Валиком накатываются на нужное место или на всю поверхность листа равномерным слоем краски. Можно предварительно удалить лишнее масло из краски, выложив ее на некоторое время на газету. Все это приобретается опытным путем. Можно наметить основную композицию легкими движениями простого карандаша и после этого, не придавливая, опускать лист на накатанную краской поверхность. А далее, начать рисовать то, что наметили ранее, работая карандашом, простой ручкой, черенком от кисточки. Руками на бумагу желательно не опираться. Затем аккуратно снять лист. Как и любой из видов монотипий, его можно доработать и завершить работу, уже видя получившуюся композицию. Таким способом можно выполнять как абстрактные, так и вполне реалистические композиции, например пейзажи, натюрморты.
Практическая работа №13

Тема: Народное декоративно-прикладное искусство. Техника росписи по дереву (Хохлома, Городец), по металлу (Жостово), фарфору (Гжель).

Задание:  Упражнения по Хохломской, Городецкой, Гжельской, Жостовской росписи (гуашь, масло)

Материалы: Формат бумаги А3,  масло, гуашь, темпера.
Упражнение 1. На формате бумаги А3 выполнить композицию из основных элементов Хохломской росписи.

[image: image16.jpg]


  
Рис. 1. Хохломская росписью Узор «травка».

 Материалы для Хохломской  росписи: кисти беличья художественная (№ 2 или № 3), колонковая художественная (№ 1 или № 2) В Хохломской росписи используются три основных цвета: красный, черный и золотой, вспомогательными цветами, употребляющимися в небольших количествах, являются зеленый и желтый. 
Описание работы: Роспись наносится  кистью от руки без предварительной разметки. Существуют два основных вида хохломской росписи: "верховая" (красным и черным цветом на золотистом фоне) и "под фон" (золотистый рисунок на цветном фоне). К "верховой" росписи принято относить традиционную "травку" и орнамент "под листок". "Травка" — это роспись, включающая изображения травинок, веточек, написанных красной и черной краской на золотом фоне. Роспись "под листок" состоит в изображении овальных листочков, ягодок, расположенных обычно вокруг стебля. 
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Роспись "под фон" основывается на крупном золотистом рисунке, состоящем из листьев, ягод, стилизованных  характерных цветов, расположенных на красном или черном фоне. Сначала наносится контур рисунка, затем закрашивается фон, - листья цветы, ягоды не закрашиваются - затем  выполняется мелкий узор (приписка) поверх фона( связующие стебельки, мелкие листочки и др.). 
Разновидностью росписи "под фон" является роспись "кудрина" — пышный узор с затейливыми золотыми завитками, напоминающими кудри. В начале XIX века чаще встречалась "верховая" роспись, т.к. роспись "под фон" более сложная. 
Рис.2. Хохломская роспись. Узор «кудрина» под фон.
Упражнение 2. На формате бумаги А3 выполнить композицию из основных элементов Городецкой росписи.
 Материалы для Городецкой росписи: кисти беличья художественная (№ 2 или № 3), колонковая художественная (№ 1 или № 2) и флейц (№ 2 или № 3). Флейц — это плоская кисточка из мягкого волоса, которая используется для подмалевок и наведения рамок. Лучше всего иметь набор гуаши из 12 цветов, из которых потребуется восемь: черная, белая, алая, краплак красный (вишневая), кобальт синий светлый (ярко-голубая), желтая, окись хрома и красная железоокисная. Необходима также еще одна краска — киноварь (ярко-красная), но в наборе ее не бывает. 

Описание работы:     Чтобы получить цветовую гамму Городецкой росписи, необходимо смешать краски. Кроме тех, которые есть в наборе гуаши, нужно получить четыре новых краски: светло-голубую, светло-розовую, охру светлую и городецкую зеленую. 

Чтобы получить светло-голубую, в белую краску (белила цинковые) добавляют немного кобальта синего светлого (ярко-голубая краска). Светло-розовую получают, смешивая белую краску с киноварью или белую с алой. Для светлой охры берут желтую светлую и немного красной железоокисной. Городецкая зеленая краска получается при смешивании желтой гуаши, окиси хрома (темно-зеленой краски) и красной железоокисной. В результате должна получиться краска тепло-зеленого болотного оттенка. Все полученные краски должны быть сметанообразными. 

[image: image18.jpg]


    Для смешивания новых красок берут чистые баночки из-под гуаши. Чтобы краски не пересыхали, надо по мере необходимости подливать в них немного воды. важно научиться правильно держать кисть. Она должна находиться в строго вертикальном положении относительно работы. Локоть фиксируется, а кисть руки полностью свободна для выполнения неразрывных пластичных мазков, как на гладких плоскостях, так и на сферических или цилиндрических поверхностях. В процессе работы можно опираться на оттопыренный мизинец, слегка касаясь им изделия.

    Основные элементы Городецкой росписи — это круги, скобки, точки, капли, дуги, штрихи, спирали. Роспись выполняется в три этапа (рис. 6). 

     Первый — подмалевка, т.е. круговое движение кистью, нанесение одного цветового пятна. Подмалевка выполняется широкой плоской кистью — флейц или беличья № 3. Главное при этом — научиться брать нужное количество краски на кисть. Если краски окажется мало, то подмалевка получится бледной, невыразительной; если много — то при высыхании краска начнет отслаиваться.

                                                                                  Рис. 3 Городецкая роспись.

Второй этап — теневка (или оттенок), т.е. нанесение скобки. Чтобы правильно нарисовать скобку, вначале надо лишь слегка прикоснуться к бумаге кончиком кисти и провести тонкую линию; к середине сильно нажать на кисть, а завершить скобку опять тонкой линией. Следить за тем, чтобы кисть была перпендикулярна листу бумаги.

Третий этап — оживка (или разживка), т.е. тонкая разделка орнаментальных форм белилами. Оживки всегда наносят на однотонные силуэты, что придает им некоторую объемность.

Осваивать Городецкую роспись начинают с написания цветов, которые изображают в основном в круге.

Городецкие цветы отличаются разнообразием по цвету и форме. Цветы в городецкой росписи — символ здоровья и процветания.

Бутоны — разновидность городецких цветов. Вначале наносят основное цветовое пятно (подмалевку) круговым движением кистью. Затем приступают к детальной разработке орнамента (теневке). Выполняют ее черным цветом, бордовым или краплак красным. Разработку бутона движение кистью, нанесение одного цветового пятна. От того, как расположены скобки, зависит форма бутона. У него может быть одна или несколько скобок. Если скобок много, начинать рисовать надо с самой маленькой, постепенно увеличивая их в размерах и приближая к краю подмалевки. Необходимо помнить, что бутоны всегда по размеру небольшие. В конце белилами наносят оживки.

  Купавка  — самый распространенный цветок в городецком орнаменте. Подмалевка у нее по размеру больше, чем у бутона. Расписывать начинают с маленького кружочка по ее краю, затем делают скобку внутри круга. По краю подмалевки рисуют скобки, по форме такие же, как и скобка внутри подмалевки, только меньшего размера. Скобки по ее краю рисуют, начиная с центра, постепенно уменьшая их в размерах до сердцевинки. Завершающий этап росписи — оживка выполняется, как правило, белилами. Нанесение оживки требует очень аккуратного и точного исполнения, поэтому ее надо делать уверенным мазком тонкой кистью.

Розан (рис. 9) отражает главные признаки цветка, т.е. имеет лепестки и ярко выраженный центр. Силуэт в форме круга. По размеру может быть больше купавки. Центр цветка рисуют в середине. Розан в росписи Городца окружен скобками — лепестками одного размера, цвет которых совпадает с цветом середины. Техника росписи скобок та же, что и у купавки.

Варианты разработок оживкой настолько многообразны, что трудно назвать даже самые распространенные. Городецкие художники применяют точки, скобки, капли, спирали. 
Упражнение 3. На формате бумаги А3 выполнить композицию из основных элементов Мезенской росписи.

Описание работы:    Можно разметить на листе бумаги  с помощью линейки и карандаша полоски с квадратами, в которых располагаются основные элементы мезенской росписи. Далее взять кисть № 2 и красной краской  аккуратно, стараясь одним движением, держа кисть строго вертикально прописать прямые горизонтальные линии. После этого прорисовать вертикали.  Получились  так называемые Мезенские «поля-земля». Теперь, необходимо приступить к внутренней прорисовке. Для этого взять кисть № 1 и черную краску, осторожными, тонкими линиями  вписывать в клетки узоры. Нарисовав одну полоску,  можно по подобию расписать и другие. Эти орнаменты в мезенской росписи служат некими границами между ярусами на изделии.  В таких квадратах рисуют землю, квадраты либо все одинаковые в одной полосе, либо чередуются через один. По правилам такие полосы располагаются в нижней или центральной части, т.к верх - это воздух, но здесь можно экспериментировать.
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Рис.4. Элементы Мезенской росписи

Еще в мезенской росписи есть разновидность орнамента - треугольник, он может обозначать и землю и иногда воду, воздух (Рис.5). Для написания этого орнамента, на листе бумаги чертится полоса, в неё вписывается в треугольники, с помощью линейки и карандаша. Далее, как и в случае квадратов, наводятся красные линии.  Внимательно глядя на рисунок нужно повторить все линии и завитки. Так же на этом рисунке представлены орнаменты в полосе (вода, с черными завитками). И земля (квадратный орнамент). Орнамент Воды обычно используются под птицами. Орнаменты, изображающие небо и воздух изображаются следующим образом .    
                                                                       Рис.5. Элементы мезенской росписи
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 Необходимо прочертить и прорисовать красным цветом линии как показано на рисунке (Рис.6) (с косыми вертикальными линиями). Берем черную краску и кисточку № 1 и приступаем к детальной прорисовке орнамента. Мы с вами научились рисовать небо, воздух, как и следовало ожидать такой орнамент будет располагаться в верхней части композиции.

Рис.6. Элементы Мезенской росписи. Небо. Птица.
Растения и деревья располагаются в орнаменте вместе с животными и птицами, они символизируют плодородие, начало новой жизни.
В орнаменте часто встречается мотив Птица. Как мы уже говорили раньше птицы- символ души предков (толстенькие уточки), птицы, парящие в небе- души людей, живущих на земле, а жар-птица- это нечто мистическое и волшебное. 
В Мезенской росписи часто изображаются  кони и лоси, олени. Они пишутся сразу кистью, последовательность показана на рис.7. Кроме того встречаются другие графические элементы, изображаемые чёрной краской – спиральки, солярные знаки  др. Они символизируют и вселенную, и ветер, и звезды. Они должны быть маленького размера, заполнять промежутки в композиции, орнаментально соединяя её части в единое целое.
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Рис. 7. Элементы Мезенской росписи. Кони, Олени, Лоси. Последовательность изображения.




Рис.8. Шкатулка с Мезенской росписью.
Упражнение 4. На формате бумаги А3 выполнить композицию из основных элементов Гжельской росписи.

Материалы для Гжельской росписи: 
· гуашь художественную белого и синего цветов 

· Кисти круглые беличьи или колонковые: большую(№10-12), среднюю (№6-8) и маленькую (№2-4) 

· Баночку с водой 

· Мягкую тряпочку для снятия лишней краски 

· Пластмассовую палитру для получения различных оттенков синего цвета.

Описание работы:       Начинать изучение техники нужно с прямых линий различной толщины, точек, сеточек, завитков, дуг, травинок. Необходимо научиться проводить прямые параллельные линии, рисовать точки и кружочки, повторяя и дорисовывая предложенные узоры. Для этого лучше воспользоваться кистью №2-№4.
Мазок «Капелька». Этот мазок лежит в основе многих узоров и мотивов. Название его связано с внешним видом, который напоминает дождевую капельку.  «Капелькой» изображают листочки веточки и лепестки многих цветов. Очень красиво смотрятся капельки, расположенные с одной или двух сторон от стебля, особенно если размер их меняется. Мастера Гжели для росписи применяют необычный мазок "мазок на одну сторону” или " мазок тенями”. В нем виден постепенный переход от светлого к темному.
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Этот мазок представляет особую трудность при его освоении и требует определенных навыков. Мазок с тенями – это особый тональный мазок, в котором отчетливо виден переход от темного к светлому оттенку синего цвета. Очень важным для получения хорошего мазка является правильное распределение краски по кисти – к краю ее должно быть больше, а к середине меньше. Для этой работы лучше всего брать толстые кисти (№8, №10) с тупыми закругленными по типу «лопаточки» концами. 
Рис.9. Элементы Гжельской росписи. Роза.
Кисть аккуратно прикладывается к бумаге, а затем уверенным движением руки наносится соответствующая линия.
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Пожалуй, самый излюбленный узор – гжельская роза (рис.9). Иногда она изображена крупно, широкими мазками. А иногда, написана тоненькой кисточкой. То мы видим букет из нескольких роз, то цветы разбросаны по всей поверхности.
  Для выполнения синей розы используется кисть среднего размера (№6- №8). Нужно наносить мазок сначала в одну сторону, потом в другую. Роспись самого цветка необходимо начинать с середины, затем наносятся два мазка слева и два мазка справа.

Рис.10. Блюдо, украшенное Гжельской росписью.
Упражнение 5. На формате бумаги А3 выполнить композицию из основных элементов Жостовской росписи.
Материалы для Жостовкой росписи: кисти беличья художественная (№ 2 или № 3), колонковая художественная (№ 1 или № 2) и флейц (№ 2 или № 3).
Описание работы:  В основе жостовской росписи лежит сочный, свободный мазок кисти. Жостовский мастер не работает по образцам, перед ним нет и живых цветов. Он пишет по воображению, а точнее, по хорошо усвоенным правилам, отточенным в долгой практике многих поколений местных художников. Классический стиль жостовского искусства предполагает несколько цветочных композиций: «Букет собранный», «Букет враскидку», «Венок», «Ветка с угла», в которых в гармоническом единстве выступают крупные и мелкие цветы, листья, бутоны, стебли. Цветы в букете, где обычно главным является изображение розы, мака, шиповника, георгина, астры, тюльпана, а их дополняют колокольчик садовый, ромашка полевая, садовый и полевой василек, сохраняют живой трепет лепестков и вместе с тем имеют обобщенный, типизированный характер.

Писали в Жостово и «ландшафты». Жостовские мастера пишут масляными тюбиковыми или баночными красками, обильно разбавленными льняным маслом и скипидаром. В руках живописца набор мягких беличьих кистей различных размеров, специально подобранных по длине волоса, способных вбирать в себя большое количество краски, что необходимо для наложения упругого, долгого мазка. Краски разводятся и смешиваются на мраморной плите — палитре — при помощи шпателя или мастихина. Жостовская роспись выполняется в две стадии — в два присеста. Первая стадия письма называется замалевкой (подмалевок), вторая — выправкой.

Замалевка. В замалевке мастер широкой кистью набрасывает силуэт букета на рабочей поверхности подноса. Роспись ведется без предварительного рисунка плотными, несколько разбеленными красками одновременно на нескольких подносах. Скорописная манера письма позволяет жостовским мастерам расписывать по 5, 6 и более подносов в день. Создавая букет, художник вращает поднос на колене, как бы подставляя под кисть нужный участок его поверхности. При этом нужно следить за красотой и выразительностью силуэта цветов, бутонов, листьев и стеблей, за ритмическим расположением красочных пятен, за соотношением масштаба росписи формы и фона подноса. Замалевок сушится в течение 3—4 дней на вольном воздухе или в течение нескольких часов в сушильном шкафу, после чего покрывается светлым лаком и прочищается под вторую стадию письма.

Выправка. Выправка состоит из серии следующих одна за другой операций: тенежка, прокладка, бликовка, чертежка, посадка семенцов и привязка.

Тенежка — сильными, сочными мазками широкой плоской кистью наносятся лессировочные краски: синяя (берлинская лазурь или ультрамарин), зеленая (зелень изумрудная) и красная (краплак). Тенежка призвана усилить звучание цвета и подчеркнуть в цветочных формах теневые места.

Прокладка — яркими, плотными красками художник выявляет (прокладывает) объемы цветов и листьев. Бликовка дополняет прокладку белильными разделками цветов, бутонов и листьев; чертежка завершает разделку основных форм букета тонкими, музыкальными линиями, рисующими очертания лепестков и прожилок листьев. В чашечках цветов мастер изображает тычинки и пестики, что и называется посадкой семенцов. Завершает роспись привязка — узор травка, написанный зеленой или коричневой краской в просветах между цветами и листьями. Жостовским букетам присуща яркость красок: синих, красных, зеленых, желтых, белых, оранжевых, звучность которых особенно подчеркивается черным лаковым фоном.
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Окраски фона. Наряду с традиционным черным фоном в Жостове создаются и красные, синие, зеленые. Они делаются так: рабочую поверхность подноса покрывают тонким слоем светлого лака с последующим припорошением недосушенной пленки алюминиевым или бронзовым порошком. После просушки металлизированный фон окрашивается лессировочными красками нужного цвета, в результате чего получается интенсивный и в то же время мерцающий, сквозной колер фона. Цветной колер, естественно, диктует особый колористический строй росписи. На цветном фоне по-иному выступают и некоторые технические приемы письма: тенежка не столь широкая и небрежная, как в росписи по черному фону, бликовка не столь активная, потому что цветной фон несколько смягчает контрасты тона от самого темного до самого светлого.           Рис. 11. Жостовкий поднос.
Орнамент. Борта подносов украшаются легким, ажурным орнаментом преимущественно в елочку. Орнамент исполняется беличьей кистью светлым лаком с последующей присыпкой его бронзовым порошком.

Отделка. Роспись закончена — поднос покрывается тремя слоями светлого масляного лака с просушкой и прочисткой слоев шлифовальной пастой или порошком пемзы при помощи грубошерстного сукна, смоченного водой.

Практическая работа №
Тема: Пейзаж. Последовательность работы над пейзажем. Принципы построения пейзажного изображения.

Задание:  Выполнение этюда пейзажа. 

Материалы: Формат бумаги А3,  гуашь, акварель.
Описание работы: Пейзаж обычно пишется на основе заранее выполненных эскизов с натуры, наиболее удачный из которых и станет прообразом будущей картины. Для начала необходимо определить формат, количество элементов в композиции, общий тон и колорит, способы организации пространства и выявить композиционный центр. Выбор пропорций листа - дело индивидуальное и зависит от творческого замысла - он может быть квадратным, прямоугольным вытянутым и др..

На следующем этапе выполняется с помощью выбранных материалов, средств и формы собственно пейзаж. Кроме природы в пейзаже может присутствовать и архитектура. Одно из самых важных правил в «архитектурном пейзаже» - это соблюдение законов перспективы. Но главное - это создание выразительного образа. В пейзаже не обязательно рисовать здание целиком. Можно изобразить только фрагмент. Например, окно старого дома с деревянным резным наличником и фрагментом бревенчатой стены. Все зависит от замысла. Архитектура в данном случае - такая же часть пейзажа, как и человек, растения, животные, рельеф поверхности земли и многое другое, что отражает общий замысел произведения и создает не​повторимую композицию. При работе цветом необходимо помнить о законах воздушной перспективы – ближние предметы в пейзаже изображаются чётче, ярче, многоцветнее, контрастнее, подробнее удалённых.
Критерии оценки самостоятельных работ по дисциплине “Живопись и цветоведение»:

При выставлении оценки «отлично» учитываются следующие качества работы: 

· правильное композиционное размещение  на листе, общее композиционное решение, грамотное пользование техникой гуаши, цветовое решение композиции,  аккуратность и законченность работы. 

При выставлении оценки «хорошо» возможны небольшие погрешности и незначительные ошибки:

· композиционного плана, в цветовом решении

При выставлении оценки «удовлетворительно» возможны следующие ошибки:

· нарушение композиционного расположения на листе, ошибки в передаче пропорций, конструктивных особенностей, объёма изображаемых предметов, серьезные ошибки в передаче цветовых отношений, неаккуратность в работе, слабое владение техникой.

Оценка «неудовлетворительно» ставится, если в работе допущены серьёзные ошибки и нарушение всех перечисленных выше качеств и закономерностей изображения.

При выставлении оценки  работу учитывается также общее впечатление от работы и оригинальность решения представленной композиции.

Практические работы по дисциплине «Рисунок»

Каждый рисунок является одновременно новым познанием предметного мира, которое сопровождается овладением знаниями, приобретением опыта, новых навыков и моторикой движений руки.

Практическая работа №1

Тема: Графика как вид искусства. Виды графики. Графические материалы

Задание:  Упражнения на освоение графических материалов и техник (линия, силуэт, штриховка, тушевка).

Материалы: Формат бумаги А3,  карандаш
Описание работы: Заполнение плоского круга тоном техникой штриховки и тушевки.  Выполнение тональных растяжек: высветление к центу шара, высветление к краю. Выполнение конструктивных построений куба, шара, цилиндра, конуса с сечениями., в том числе, полых тел, светотеневая моделировка поверхности.
Практическая работа №2

Тема: Композиция из геометрических объёмных фигур «Воображаемая конструкция»

Задание:  выполнить  композицию из объёмных геометрических фигур способом врезки, используя по выбору высокий или низкий уровень горизонта.

Материалы: Формат бумаги А3,  карандаш

Описание работы:      Композиция выполняется для формирования навыков объемно-пространственного изображения, анализа и конструктивного построения предметов сложных форм, закрепления законов линейной перспективы. Основная задача работы над  композицией из объёмных геометрических тел, выполненной способом врезки – раскрытие смысловых и конструктивных связей между элементами, создание некой абстрактной сложной формы, состоящей из нескольких взаимосвязанных, соподчинённых элементов (геометрических объёмных тел), представляющих собой единое целое. Такая абстрактная композиция может служить затем прообразом для создания объектов средового дизайна, промышленного дизайна и другого

При работе над заданием, в процессе поиска формы, нужно понимать, что данная композиция может быть решена по-разному, вариативно.  Очень важно, чтобы все элементы композиции смотрелись уместными, что формы и структуры составляющих её объёмных фигур, находящихся во взаимосвязи, подчеркивали общую гармоничную форму, выражая внутреннее движение, или статику, монументальность, или, наоборот, легкость, ажурность. При таком подходе, композиция будет в выигрыше. 


Начинать работу нужно с выполнения нескольких маленьких набросков композиции. Для начала нужно создать на листе так называемый каркас из призм. Далее в призмы вписываются другие объёмы с пластическими поверхностями (например, шар, часть шара, или усечённый конус) по выбору. Из получившихся эскизов выбирается самый удачный и переносится  на лист формата А3. Необходимо помнить про пропорции, конструктивные особенности и правила построения простых геометрических фигур.  Рисунок выполняется конструктивно, тон водится лишь слегка, для выявления конструкции получившийся композиции.

Практическая работа №3

Тема: Понятие о форме, пропорциях, строении (конструкции), объёме, пространственных отношениях предмета.

Задание:  Выполнение конструктивного построения и тонального рисунка гипсовых геометрических тел (шар, цилиндр, куб, конус) с сечениями.

Материалы: Формат бумаги А3,  карандаш

Описание работы:  Сначала необходимо выполнить конструктивное построение гипсового геометрического тела в заданных пропорциях. Затем выполнит сечение 

(чтобы получился, например, усечённый конус), затем произвести лёгкую тональную проработку. Подробнее о построении гипсовых геометрических тел рекомендуется смотреть в методических указаниях «Рисунок. Рекомендации по выполнению экзаменационного задания для абитуриентов специальности «Технология художественной обработки материалов».
Практическая работа №4

Тема: Закономерности светотени. Свет, блик, тень (собственная и падающая), полутень, рефлекс. Светотень в рисунке и живописи.

Задание:  Рисование с натуры натюрморта из гипсовых геометрических тел.
Материалы: Формат бумаги А2,  карандаш

Описание работы: Начинать любую работу необходимо с композиционного размещения предметов на плоскости листа, отмечая  линию картинной плоскости, на которой находятся изображаемые предметы. Предмет (или группа предметов) изображаются в среде, которую составляют предметная плоскость и фон. Предметная плоскость – это поверхность, на которой находятся изображаемые объекты, в данной ситуации – это подиум. Фон – это пространство за изображаемым объектом. Далее необходимо выполнить конструктивное построение гипсовых геометрических тел, соизмеряя их пропорции и соотношения друг с другом. При изображении предмета со средой, то есть с предметной плоскостью и фоном, освещённость передаётся пропорциональными отношениями света предмета и среды, теней, полутеней, бликов и рефлексов.

Тон предметов наносится раздельными штрихами остриём карандаша. Направление штрихов (вертикальное, горизонтальное, наклонное) определяется движением поверхности изображаемого предмета. Штрих всегда подчёркивает форму предмета. Наносят штриховку движением руки справа-сверху влево-вниз, следя за параллельностью штрихов, их одинаковой светлотой и равенством интервалов между  ними. Такую штриховку называют параллельной. Штриховку перекрёстную получают нанесением нескольких слоёв параллельной штриховки. Для усиления тона на ранее нанесённые слои штриховки  накладывают ещё один слой, таким образом, поверхность станет темнее. Гипсы с белой матовой поверхностью в зависимости от освещения дают богатые тональные градации света и тени. Под лучами направленного света возникают чёткие, контрастные тональные градации, а при рассеянном освещении светотеневые отношения становятся мягкими, сближенными по тону. 

Для завершения работы в тоне необходимо, прищурив глаза, внимательно посмотреть на изображаемые предметы. В этом случае сразу определяется самая освещённая  и самая тёмная поверхность. Соответственно для рисунка нужно установить тональную шкалу: от самого тёмного пятна до самого светлого (цвет бумаги), а между ними размещается вся гамма тональных оттенков.
   Во избежание тоновых отношений между светом и тенью и искажения объёма предмета не нужно преувеличивать светлоту рефлекса: рефлексы не должны быть светлее света. Падающая тень по светлоте неоднородна: ближняя часть её вместе с контуром кажется темнее и резче, а удалённая светлее и мягче.

У многогранных тел (куб, призма, параллелепипед и др.) границы света, полутени и собственной тени чёткие и резкие: это контуры граней. Границами падающей тени становится  проекция ближнего и дальнего вертикальных рёбер и рёбер верхней грани (или верхушки у призмы).

У  предметов круглой формы (шар, цилиндр, конус и др.) все элементы светотени не имеют видимых границ – свет незаметно переходит в полутень, а полутень – в тень. Границы рефлекса также расплывчаты.

На круглых телах хорошо заметна корпусная тень – самая тёмная часть тени. Находясь на границе света и тени на выпуклых частях  формы, она вносит в изображение ощущение плотности, материальности поверхностей и завершенности объёмной формы предмета.

 Для передачи светотени  на круглых телах сначала намечают тонкими линиями границы света и тени, чтобы определить размеры, расположение и форму элементов светотени. В процессе нанесения тона эти границы должны исчезнуть, иначе предмет будет выглядеть полосатым.

  Границы света и тени на цилиндрической и конической поверхностях прямолинейна. На сферической поверхности (шар) эта граница криволинейна, падающая тень соответственно имеет эллиптическую форму.
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Завершается работа обобщением того, что было сделано в предшествующий период. Для этого необходимо отодвинуть рисунок и сравнить изображение с моделью. Если в процессе сравнения возникает ощущение дробности рисунка, значит, нарушена его целостность. 

Рис.12. Натюрморт из гипсовых геометрических тел. Карандаш.

Часто это случается в результате несогласованности тона  формы  и её частей, когда не передаётся тоновое различие между светом и тенью, или передаётся слишком резко. 

Еще одной ошибкой является преувеличение яркости рефлексов, а также выполнение обводки одинаково чётким проволочным контуром каждой части, что неизбежно ведёт к зрительному разрушению формы и объёма предмета. Подчеркнуть можно только ближние к рисующему грани предмета, так как согласно законам воздушной перспективы ближние предметы изображаются чётче, ярче, контрастнее, чем удалённые.

 Для проверки изображения рекомендуется быстро сконцентрировать внимание на предметах натурной постановки, затем на их изображении, повторяя эту процедуру несколько раз. Важно увидеть все предметы и их изображение в целом. Целостное видение натуры помогает добиться правдивости изображения.

Практическая работа №5

Тема: Порядок анализа формы, конструктивного строения, пропорций предмета в процессе рисования с натуры.

Задание:  Наброски и зарисовки предметов быта.
Материалы: Формат бумаги А4, А5 карандаш

Описание работы: Наброски – это одна из самых ответственных областей профессионального обучения. Умение рисовать с натуры ещё недостаточно для творческой деятельности. Чтобы творить, художник должен научиться самостоятельному мышлению, анализу, уметь наблюдать. Всё это вырабатывается в результате постоянного выполнения набросков. На набросок  можно отводить от 2 до 10 минут. Для студентов, начинающих изучать основы рисунка, начальной задачей является изображение предметов быта. При выполнении этих набросков следует в общих очертаниях, прежде всего, правильно конструктивно и перспективно построить предметы, передать пропорции. Простые формы, близкие к геометрическим телам (книги, кастрюли, стол, шкаф и т.д.), необходимо изображать в различных ракурсах и положениях относительно линии горизонта. Можно сопровождать такие наброски передачей лёгкой светотени, без лишней детализации.
Практическая работа №6

Тема: Понятие об интерьере и экстерьере здания. Особенности построения пространства.
Задание:  Наброски и зарисовки экстерьера и интерьера здания.
Материалы: Формат бумаги А2,  карандаш

Интерьер - внутреннее пространство архитектурного сооружения или внутренний вид любого помещения. 

В учебном задании по рисованию интерьера преследуется цель дальнейшего совершенствования знаний и навыков рисования, развития объемно-пространственного мышления, закрепления и углубления знаний по практическому применению законов перспективы и светотени, расширения композиционных понятий, развития чувства пропорции.

Рисование интерьера основано на законах перспективного изображения простых геометрических объемов, прежде всего куба и близких ему прямоугольных форм. Любой интерьер, каким бы он ни был сложным по конфигурации, всегда приближен к этим объемам, поскольку преобладающее большинство помещений прямоугольно в плане. Пол, потолок, стены есть плоскости куба или параллелепипеда, отграничивающие замкнутое пространство. Интерьер с округлой формой можно принять за цилиндр или шар. Практическое умение изображать геометрические формы в перспективе во многом поможет правильному изображению интерьеров как с натуры, так и по представлению. Таким образом, способ построения интерьера аналогичен способу построения геометрических тел – куба, параллелепипеда, цилиндра.
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                                    Рис.13. Построение рисунка интерьера

В рисовании интерьера особое значение приобретает метод линейно-конструктивного построения изображения и знание закономерностей перспективы. Линейно-конструктивный метод изображения и линейная перспектива позволяют четко проследить за ходом построения изображения предметов в рисунке. Рисование интерьера по своей сути ничем не отличается от рисования предметных форм. 
     При изображении интерьера с натуры очень важно правильно выбрать точку зрения (линию горизонта). Выбор линии горизонта может колебаться в значительных пределах. Она либо задается преподавателем, либо выбирается студентами самостоятельно, так, чтобы взгляд свободно охватывал интересующий объект интерьера. При рисовании интерьера может быть одна (фронтальный интерьер), или две точки схода (угловой интерьер), расположенные на линии горизонта. При изображении фронтального интерьера в точке схода пересекаются все горизонтальные линии, идущие в глубину картинной плоскости (Рис.13). При рисовании интерьера с натуры линия горизонта не изображается – это допустимо только в чертежах. А наклон горизонтальных линий (карниза, плинтуса и других, идущих в глубину картинной плоскости) определяется методом визирования, то есть на глаз при помощи карандаша в вытянутой руке.

Внутренний строй пространства интерьера имеет свои характерные особенности. Прежде всего, это замкнутое внутреннее пространство, которое включает различные пространственные планы и источники освещения, создающие особую световую характеристику этого пространства, а также различные по окраске и фактуре предметы, составляющие интерьер. Все это лишний раз подтверждает специфику и особенности рисунка интерьера как объекта архитектуры. Вместе с тем, из-за наличия различных предметов, отвлекающих восприятие, увидеть геометричность замкнутого пространства (контуры пола, потолка, стен) намного труднее. От того, насколько удачно выбрана точка зрения, зависит правильное композиционное решение задачи рисунка в целом. Каждый интерьер может быть рассмотрен с разных точек зрения, но здесь важно выбрать наиболее выгодную и выразительную для рисующего группу элементов, составляющих интерьер. Это может быть часть или все помещение, взятое целиком. 

После конструктивного построения интерьера необходимо приступить к тональной проработке, здесь необходимо сравнивать элементы интерьера по светлоте и при помощи штриховки передавать тональную разницу.
Практическая работа №7
Тема: Основы компьютерного рисунка
Задание:  Выполнение композиции средствами компьютерного рисунка
Материалы: компьютер, программы CorelDrow, Adobe Photoshop.
Описание работы: Выполнить растровые или векторные рисунки по выбранной студентом теме, выполненные  с помощью любого программного средства.
Критерии оценки работ 
· сюжет – оценивается наличие и оригинальность сюжета, его смысловая законченность;

· качество художественного исполнения – оценивается художественный уровень произведения, дизайн элементов оформления, гармоничное цветовое сочетание, качество композиционного решения, наличие перспективы.

Практическая работа №8

Тема: Анализ конструктивного строения предметов сложной формы. Последовательность работы над рисунком предмета сложной формы
Задание:  Выполнение линейно-конструктивного рисунка предметов сложных форм.

Материалы: Формат бумаги А3, А4
Описание работы: Приведём пример построения вазы. Прежде чем приступить к построению конструкции вазы нужно увидеть в ней совокупность геометрических тел, соединенных между собой в различных сочетаниях. Как мы уже знаем, любая форма сочетает в себе те или иные геометрические тела. Гипсовая ваза, как показано на рис. 14, имеет в своей основе три геометрические формы. Ее основная поверхность имеет шарообразную, усеченную яйцевидную форму, направленную узкой частью вниз. Верхний раздел вазы, горловина, состоит из цилиндра, который впоследствии, при уточнении, примет еле заметную коническую форму. Поверхность, соединяющая главную часть с цилиндром, а также верхнее и нижнее основания вазы имеют одну геометрическую природу - конус с широким основанием. 
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Рис.14. Конструктивный анализ формы гипсовой вазы
Итак, конструкция вазы сочетает в себе три геометрические формы: шарообразную (яйцевидную), цилиндрическую и коническую. Верхняя (соединяющая) часть корпуса представляет собой усеченный конус с широким нижним основанием, верхнее основание которого несет на себе горловину цилиндра. Нижнее основание вазы по форме и направлению аналогично верхнему. Своей усеченной поверхностью оно служит местом крепления основного корпуса. Верхнее основание утолщенного кольца также имеет форму усеченного конуса и своей вершиной направлено вниз. 
 Построение конструкции вазы следует производить следующим образом.  Правильно разместив предполагаемый рисунок на листе, наметьте центральную ось вазы (ось вращения), затем наметьте ее основные размеры - высоту и ширину корпуса. Следует особо подчеркнуть, что в рисунке чрезвычайно важно обратить внимание на правильно и точно взятые пропорциональные отношения, без чего не может быть верно построен любой изображаемый предмет. Для точного воспроизведения частей предмета следует прежде определить их основные размеры. Поэтому уже в начальной стадии рисунка необходимо серьезно и внимательно отнестись к пропорциям изображаемого предмета. 
 Наметив основные размеры, приступайте к определению пропорциональных величин частей вазы, высоты корпуса и нижнего основания горловины, примыкающей к верхней конической поверхности корпуса. После чего, согласно пропорциональным величинам, определите радиусы нижнего основания горловины, верхнего и нижнего оснований вазы вместе с конусом и толщиной кольца. Причем их радиусы следует намечать, исходя из видимого ракурсного положения вазы в пространстве и определяя линию горизонта. Уточняя радиусы образующих поверхностей вазы, следите за симметричностью их расположения относительно центральной оси вращения. Студентам следует постоянно помнить об этом при изображении тел вращения. 



Рис.15. Линейно-конструктивное построение вазы 
      Для уточнения характера формы поверхности корпуса (что является чрезвычайно сложным) можно предложить несколько способов. На рис.74 изображена ваза. Вписанная в нее яйцевидная форма направлена своей зауженной частью вниз. Часть этой формы, не совпадающая с корпусом вазы, по мере уточнения рисунка должна быть удалена. 
 Таким образом, по намеченным точкам основных положений частей вазы намечают легкими линиями ее общую форму. Наметив характер формы, следует перейти к передаче объемно-пространственной конструкции вазы. Передача объемно-пространственной характеристики предметов тел вращения возможна лишь при правильном построении их образующих окружностей (эллипсов). Построение эллипсов следует производить с учетом закономерностей перспективы. 
При построении конструкции вазы ее окружности (эллипсы) строятся согласно тем же правилам и приемам изображения, что и простые геометрические тела вращения, о чем уже говорилось в предыдущем разделе. Поэтому следует остановиться подробнее на более важных и сложных формах и узлах конструкции вазы. На рис.75 показаны приемы и правила построения сложных узлов конструкции вазы. 
Прежде чем приступить к изображению сложных узлов конструкции вазы, следует хорошенько проанализировать их устройство и выявить структурные характеристики предметов, понять, из каких геометрических форм они состоят. При построении структуры предмета важно точно изобразить положение этих форм относительно друг друга и их соединение. 

Одним из наиболее сложных участков конструкции, который часто вызывает затруднения при рисовании, является соединение верхней конической поверхности корпуса с нижним основанием горловины вазы. 




Рис.16 Конструктивный рисунок вазы с начальной тональной проработкой
 Изображение следует начинать с построения наиболее крупного несущего или объединяющего элемента конструкции, к которому присоединяют затем остальные. К таким элементам относится корпус вазы, на образующей окружности которого располагается коническая по форме конструкция верхней поверхности корпуса. На ней находится цилиндрическая горловина, а выше - утолщенное кольцо верхнего основания вазы. Для того чтобы правильно произвести построение нижнего основания горловины цилиндра на конической поверхности вазы, следует от точки центра окружности (лежащей на оси вращения) отложить на оси точку вершины конуса. От того, как точно и верно определено расстояние от вершины конуса до точки основания, зависит степень наклона видимой поверхности. 
 Отметив точкой вершину будущего конуса, следует от нее провести линии к точкам пересечения большой оси эллипса с окружностью. Эти линии и определяют степень наклона поверхности конуса. Кроме боковых образующих конуса (наклоны радиусов) для большей наглядности и убедительности на рис. 76 показаны две дополнительные образующие. При необходимости дополнительного уточнения узлов конструкции следует увеличить количество образующих поверхности конуса.
 Для определения границы окружности (эллипса) основания горловины необходимо прежде всего определить ее радиус. Отложив от оси вращения вазы вправо и влево радиусы горловины, от полученных пометок опускают вертикали до пересечения с наклонной образующей поверхности конуса. Точки их пересечения определят границы соединения цилиндра горловины с конической поверхностью, а следовательно, большую ось эллипса основания горловины. Получив большую ось эллипса, приступают к построению на окружности (эллипсе) основания горловины. После чего переходят к построению конической поверхности нижнего основания вазы (подставки). 
Подставка и верхнее основание вазы (кольцо) строятся, с учетом их толщины, аналогично верхней конической поверхности конструкции корпуса вазы. При построении внутреннего отверстия вазы следует учесть толщину ее стенок. Построение конструкции кольца следует вести, учитывая его положение (коническая поверхность кольца располагается на верхнем основании, ее вершина направлена вниз). Завершая работу над построением конструкции вазы следует непременно проверить пропорции, закономерности перспективы, характер формы. Заметив ошибки, не откладывая, следует их исправить, после чего можно перейти к светотеневой лепке или, как говорят, к выявлению объемной формы светотенью. Для закрепления полученных навыков в конструктивном построении рисунка вазы студентам следует порисовать форму предмета в различных положениях, в том числе фрагментов ее конструкции, узлов и соединений без применения тона, в линейно-конструктивном изображении. 
Практическая работа №9

Тема: Анализ конструктивного строения драпировки, пластики складок/ Передача фактуры ткани.
Задание:  Рисунок висящей драпировки
Материалы: Формат бумаги А3, А4
Описание работы:
Драпировка – это ткань, лежащая под натюрмортом, или служащая фоном для него. Для рисования складок драпировки надо определить их пластику. Пластика, пластичность – это изящество движений, форм, линий. Складки бывают: вертикальные, горизонтальные, дугообразные и др. Рисование драпировки основывается на выявлении и изображении светлотных отношений, пропорциональных зрительному образу натуры. Последовательность изображения драпировки заключается в следующем:  сначала необходимо выполнить рисунок тонкими линиями, композиционно верно расположив его на листе: прорисовать невидимые части драпировки, наметить границы света и тени.  Нанесение основного тона драпировок штриховкой при соблюдении тональных изменений цвета на свету и в тени. Штрих должен ложиться по форме драпировки. Необходимо незначительно менять направление каждого последующего слоя штрихов, чтобы не получались чёткие грани, а создавалось впечатление мягкости тональных переходов. Поскольку складка напоминает часть цилиндрической формы, то свет, полутень, собственная тень располагаются по поверхности складки примерно так же, как и по цилиндрической поверхности. Если драпировка шелковая, или атласная то на её поверхности могут быть блики. Для бликов оставляют белую бумагу не заштрихованной. 
Практическая работа №10
Тема: Методика работы над графическим натюрмортом
Задание:  Рисунок натюрморта из предметов сложной формы с передачей фактуры (уголь, сангина).

Материалы: Формат бумаги А2
Описание работы: В учебных постановках чаще всего ставятся чисто учебные задачи, направленные, как правило, на усвоение элементарной грамоты рисунка и приемов перспективно-конструктивного построения изображения группы предметов, выявления объемных форм светотенью и, главное, на обучение целостному видению группы предметов в их тоновом и композиционном единстве. Изображение натюрморта в учебном задании, по существу, является базой для перехода к серьезному изучению основных положений реалистического рисунка. 
    В процессе работы над рисунком натюрморта студенты приобретают специальные практические навыки, развивают глазомер, учатся воспринимать пропорции, улавливать тончайшие светотональные градации и вырабатывают необходимое качество для рисовальщика - способность видеть предметы цельно. В натюрморте необходимо передать сложные разнохарактерные формы предметов или объектов, имеющих различную окраску и фактуру материала (стекло, керамика, гипс, металл, бумага, цветы, фрукты). Размеры предметов должны отличаться друг от друга, а их количество не должно превышать трех-четырех. При этом следует избегать чрезмерной разницы в размерах. Светлые и темные предметы, с учетом их цветовых сочетаний, должны быть сопоставлены контрастно. Это подчеркивает особенности каждой формы - материальность, фактуру, размеры и разнообразие оттенков, что придает выразительность постановке и во многом облегчает решение поставленной задачи. 
При подборе предметов для составления натюрморта нужно учитывать следующее: все они должны быть подобраны сообразно смысловому значению и увязаны между собой, т.е. объединены тематически и близки по своему практическому назначению. Случайных предметов в постановке быть не должно. Тематические натюрморты в учебном задании способствуют развитию не только технических навыков, но и столь необходимых в будущем творческих способностей у студентов. 



Рис.17. Тональный рисунок натюрморта 

Начинается изображение натюрморта с композиционного расположения на плоскости листа. Методом визирования определяются пропорции всех предметов, входящих в натюрморт. Далее идёт построение рисунка – конструктивный анализ сложных форм предметов. Затем намечаются светотеневые градации, убираются линии построения. Для рисунка углём или сангиной, нужно взять фактурную бумагу, чтобы уголь не осыпался. Сыпучие материалы можно растушевывать, подчёркивая линией грани и контуры предметов, выступающие на первый план. Завершается рисунок стадией обобщения – предметы сравниваются между собой по тону, форме. Для этого необходимо чаще отходить от работы, смотреть на неё издалека, сравнивая изображение с натурой. Работу углём или сангиной необходимо закреплять специальным лаком.
 Практическая работа №10
Тема: Анализ строения стилизованных элементов архитектурной орнаментики

Задание:  Тональный рисунок гипсовой розетки

Материалы: Формат бумаги А3, А2, материал по выбору студента.

Описание работы: В учебном задании по рисованию орнаментов широко используются различные элементы архитектурной орнаментики, которые встречаются на капителях, карнизах, фризах, антаблементах, базах. Орнаменты предназначены для украшения архитектурных сооружений, прикладного искусства, предметов быта. В наши дни орнаменты предназначены, как правило, для декора в прикладном искусстве: на предметах быта, мебели, в оружейном искусстве, иногда для реставрационных работ по восстановлению памятников архитектуры. Основу орнамента составляет прямая плоская или кривая объемная плита, на которую наносится рисунок орнамента из геометрических фигур или (чаще) из элементов растительного мира. Орнаменты, как правило, состоят из одних и тех же ритмически повторяющихся элементов, которые могут напоминать зубчики, бусинки, листья, цветы или другие предметы. Иначе говоря, орнамент представляет собой систему из отдельных элементов, связанных между собой в определенном порядке. Все элементы орнамента, формы листьев и цветов так или иначе подвержены стилизации, благодаря чему четко просматривается его структура. Наряду с простыми используются ритмически сложные орнаменты, в которых прослеживаются волнообразные движения со спиральными завитками. Такие орнаменты часто встречаются на капителях, антаблементах, базах и гипсовых розетках. Рисование с натуры орнаментов не только дает возможность ознакомиться с разнообразием их форм, но и ставит перед студентами все более сложные задачи, требующие дальнейшего совершенствования навыков в рисунке. 
Благодаря стилизации, четкой структуре и рельефности форм листьев и цветов орнамента гипсовые розетки капители и различные детали архитектурных обломов представляют собой хорошую учебную модель для изучения и рисования с натуры. 



Рис. 18. Рисование гипсовой розетки 
 Для начальных упражнений необходимо воспроизвести наиболее простые и ясные орнаменты. Это позволяет легче понять их строение. Любой орнамент в гипсовой розетке или его размещение на каком-либо предмете (мебель, посуда, оружие) определяет его общую композицию, размер и взаимосвязь элементов. Поэтому, прежде чем перейти к изображению розетки, нужно ее изучить со всех сторон, анализируя высоту рельефа на отдельных участках. Особое внимание необходимо обратить на освещенность орнамента. Поверхность должна быть освещена таким образом, чтобы была наиболее отчетливо выявлена основная структура. 
 При выборе места рисования (точки зрения) для длительного рисунка не обязательно начинать с фронтального положения, как обычно принято. Достаточно предварительно сделать линейно-конструктивную зарисовку с натуры в таком положении, чтобы разобраться в основных членениях и узловых точках изображения или в процессе построения время от времени изучать натурную модель с фронтального положения. Здесь нельзя дать однозначной рекомендации, так как все будет зависеть от меры способности самого рисовальщика. Лучше всего садиться в трехчетвертном положении справа или слева, чуть ближе к фронтальному, в зависимости от характера орнамента и его освещенности Такой выбор места позволяет выразительнее передать форму в целом. 
 Рисование орнамента требует точной прорисовки осей симметрии, которые являются важнейшей частью построения, так как в основе любого орнамента или групп его элементов лежат осевые симметрии. Это легко проследить на примерах простого орнамента, где одни и те же элементы располагаются относительно оси симметрично на равном удалении, т.е. повторяются. 
 орнамента гипсовой розетки следует начинать с размещения ее на листе бумаги. При этом изображение розетки необходимо начинать с прямоугольной плиты, а не самого орнамента. Для этого намечают видимую с данной точки зрения общую форму, верхние, нижние и боковые границы. Здесь необходимо отметить, что на начальной стадии построения важно правильно определить основные габаритные размеры с учетом перспективного сокращения. От того, насколько верно определены размеры плиты, во многом зависят основные пропорции орнамента и его составных элементов. Определив основные размеры плиты и ее положение в пространстве (наклонное, вертикальное), намечают ось симметрии, являющуюся базовой основой рисунка. После чего, ориентируясь на характерные точки построения, строят линии, определяющие массу орнамента, и вспомогательными линиями намечают узловые пункты лепестков и отдельных форм как у основания плиты, так и на выступающей поверхности, обозначая характерными точками основные узлы ближних элементов и перспективную отдаленность элементов, парных к ним. Это относится к рисованию модели с трехчетвертного положения. 




Рис. 19.Конструктивный и тональный рисунок гипсовой розетки 

Для ясности построения конструкции изображения рельефа орнамента нужно прорисовывать легкими линиями, как бы прозрачно, насквозь, все видимые и невидимые формы элементов. Это поможет проследить за ходом построения высоты рельефа орнамента, особенно на дальней, скрытой от глаз стороне высоты рельефа. Наметив основную выступающую массу орнамента, следует перейти к определению его крупных элементов. Проверив их, можно будет приступить к построению более мелких деталей. Работая над деталями, не следует терять из вида уже намеченную большую форму, что часто случается с начинающими рисовальщиками. При построении изображения гипсовых розеток с симметричным расположением орнамента необходимо последовательно намечать симметричные детали как справа, так и слева или, намечая ближнюю, следует намечать и дальнюю с одинаковой степенью прорисовки, но с учетом удаленности. 



Рис.20. Принципы построения гипсовых несимметричных орнаментов 
Несимметричные орнаменты (рис.20) представляют собой более сложную форму для рисования с натуры. Здесь, прежде всего, необходимо основываться на характере формы изгиба и завитка, правильно соотносить их пропорциональные части между собой и с целым. Намечая вспомогательными линиями основные размеры орнамента, следует установить взаимосвязь отдельных частей между собой. Установив основные пропорциональные отношения, переходят к изображению изгибов лепестков, цветов, веток, а также спиральных кривых завитка, сопоставляя их с остальными, ранее уточненными деталями. Приступая к выявлению объемной формы светотенью, необходимо подчеркнуть характер изгиба форм, плавность переходов линий, и главное, правильно сопоставить силу тонов как в тени, так и на свету, приближая рисунок к определенной степени завершенности. 
 Практическая работа №11

Тема: Эскизирование

Задание:  Эскизы бытовых и промышленных изделий.

Материалы: Формат бумаги А3, А4, материал по выбору студента.

Описание работы: Выполнить эскиз одного изделия в выбранной технологии работы с металлом. Студент не ограничен рамками, и вправе выдвигать самые неординарные решения, оформляемые с помощью эскизов выполненных карандашом, в том числе и электронным. Данные эскизы могут служить прообразом будущей дипломной работы. Возможно выполнение эскиза изделия в различных ракурсах, для того, чтобы ясно читалась идея будущего промышленного изделия. 
Капитель состоит из трех основных частей (рис.87). Верхняя часть, абака, представляет собой толстую квадратную плиту, которая венчается каблучком и полочкой. Под ней находится эхин, затем - переходная к колонне часть, состоящая из трех поясков или шейки, которая сопрягается со стволом колонны. Чуть ниже имеется выступающий валик с полочкой, называемый астрагалом, который также сопрягается со стволом колонны через выкружку. Если мысленно представить капитель без мелких элементов: эхина с поясками, астрагала с полочкой и без рельефа выкружки, то нетрудно определить, из каких геометрических форм состоит ее основа. Разумеется, ствол колонны состоит из цилиндра, а абака - из толстой квадратной плиты, расположенной симметрично по центру на верхнем основании цилиндра. При отдельном рассмотрении ее дополнительных элементов можно видеть, что профиль эхина близок к четвертному валу, а астрагал представляет собой тело, образованное движением шара по окружности на некотором удалении от поверхности цилиндра, с примыкающей к нему снизу полочкой. Формы капителей, независимо от их разнообразия и стилистики, в основе всегда имеют правильные геометрические формы, чаще относящиеся к телам вращения. Сочетания различных поверхностей образуют сложные формы, из-за чего рисование капители в учебном процессе относят к наиболее сложным задачам. 

    Работу над рисунком капители следует начинать с композиционного размещения изображения на листе бумаги после предварительного осмотра натуры со всех сторон с тем, чтобы определить наиболее выгодную для размещения изображения точку зрения. От того, насколько выразительно выбрана точка зрения, во многом зависит успешное решение композиционной задачи. 



Рис.87 


    Построение изображения начинают с общей формы. Учитывая, что ее основу составляют тела вращения, вначале следует определить общую вертикальную ось капители, а затем приступить к перспективному построению изображения. При этом очень важно строго следить за пропорциональными соотношениями всех частей и целого. 

    При изображении классических ордеров чрезвычайно важно с самого начала как можно точнее выдержать основные пропорциональные величины. От того, насколько правильно будут определены основные размеры капители, будет зависеть правильность соотношения величин остальных ее элементов. Помимо важности соблюдения пропорции, не менее важно уметь правильно построить объемно-пространственную конструкцию капители. 

    Построение конструкции капители можно начинать с квадратного основания абаки или с окружности верхнего основания четвертного вала. Здесь главное - верно построить в перспективном ракурсе два соединяющих элемента. Но, как показывает длительная практика, преобладающее большинство студентов сталкивается с трудностями при вписывании окружности в квадрат (эллипса в ромб). Необходимо отметить, что строя квадрат в перспективе, с тем чтобы потом вписать в него окружность (эллипс), нужно помнить, что независимо от положения углов плиты относительно точки зрения и ее ракурсов, эллипсовидная окружность должна быть всегда построена строго в горизонтальном положении с учетом перспективных сокращений. Причем середина каждой из сторон квадрата плиты должна касаться окружности (эллипса). Недопустимо пытаться подогнать изображение эллипса к неправильно построенному квадрату. Это приведет к значительным искажениям, как самих элементов, так и всего изображения. 
	


	




Рис. 88 Перспективное построение изображения капители дорического ордера


    Студентам при подобных осложнениях рекомендуется начинать с построения эллипса, а затем с видимого ракурса попробовать построить на его основе абаку. Убедительность построения двух элементов зависит от правильного построения самого эллипса, что подробно рассматривалось в предыдущих заданиях по изображению геометрических тел, в частности, при построении тел вращения и их окружностей в перспективе. 

    Закончив построение верхних элементов конструкции капители, приступают к построению основания ствола колонны. Учитывая ракурсные положения натурной модели, следует опираться на закономерности перспективы. Если предмет находится высоко над линией горизонта или приближен к такому положению, то эллипсы, находящиеся в верхней части, будут шире, чем эллипсы, находящиеся ближе к рисующему. 

    Соотнося пропорции частей и целого, дополнительно уточняйте их местоположение. Затем легкими линиями стройте все необходимые окружности (эллипсы) деталей капители. При их построении очень важно прорисовывать не только видимые, но и невидимые элементы капители как бы насквозь, прозрачно, что способствует правильному изображению объемной конструкции капители. 



Рис.89 


    При уточнении деталей капители необходимо исходить из логики конструктивного строения элементов и их частей. Так, например, профиль полочки с выкружкой на абаке, у ближнего вертикального ребра, как правило, смещается то вправо, то влево, в зависимости от ее положения относительно рисующего и т.п. Построение разных деталей капители показаны на рисунке. В процессе работы над рисунком следует время от времени подходить к изображаемой модели, изучать заинтересовавшую форму тех или иных деталей. Это поможет в определенной степени при их уточнении в рисунке. 

    При изображении половинчатой формы капители студенты часто забывают, что это - часть целого. Следовательно, чтобы получить правильное изображение половины капители, необходимо произвести полное построение изображения, а не только его видимой части. Только после этого можно приступать к определению половины капители в соответствии с ее положением относительно рисующего. Чтобы произвести необходимое вертикальное сечение, следует, с учетом перспективы, разделить пополам эллипсы оснований, а затем и основание квадрата плиты-абаки. После проверки и дополнительных уточнений ненужную половину можно слегка ослабить, но не избавляться от нее сразу, так как при дальнейшей проработке и уточнениях на нужной половине могут быть допущены некоторые искажения. 

    Таким образом, непременным условием завершения работы над построением рисунка капители является проверка на расстоянии. Только с определенного расстояния можно увидеть те или иные недочеты. Особое внимание необходимо обратить на пропорции, перспективу, характер, объемно-пространственную форму и общее состояние рисунка. После уточнения построения и исправления допущенных ошибок, следует перейти к выявлению объемной формы светотенью. Для начала необходимо наметить границы собственных и падающих теней, а затем нанести легкий тон на теневых участках с последующей постепенной проработкой светотени на всем изображении и вокруг него, постепенно приводя рисунок к определенной степени завершенности. 
 

Пастель - (фр. pastel, от лат. pasta — тесто) "сухая живопись" мягкими цветными мелками, которые изготовляются из пигментов, мела и связующих. В процессе изготовления пастельных карандашей их незасохшая масса выглядит как тесто, паста - отсюда и произошло название. У пастели множество нежных оттенков каждого цвета. Пастель используется как для живописи, так и для рисунка. Техника пастели наиболее подходит для тех рисунков, где цвет и атмосфера более важны, чем мелкие детали.

Как рисовать пастелью
Пастель довольно проста в применении. Для создания цветных поверхностей достаточно наложить широкие штрихи и растереть пальцами на бумаге. Можно также смешивать 2 и более цветов, накладывая штрихи боковой поверхностью пастели (разных оттенков) и растирая их полностью или частично. При рисовании пастелью обычно фон и общие детали набирают путем смешивания. А потом, поверх тонкими линиями прорабатывают детали. Детали и тонкие линии также можно прорабатывать пастельными карандашами (пастельные палочки в оболочке из древесины).

Виды пастели
Есть 2 основных вида пастели: твердая и мягкая.

* мягкие пастели состоят в основном из чистого пигмента, с небольшим количеством связующего вещества. Подходят для широких насыщенных штрихов.

* твердые пастели реже ломаются, т.к. содержат большее количество связующего вещества. И прекрасно подходят для рисунка, ведь сторону палочки можно использовать для тона, а кончик для тонких линий и проработки деталей.


Бумага для рисования пастелью
Для рисования пастелью нужна фактурная поверхность, которая будет удерживать пигмент. Рисунки пастелью обычно выполняются на цветной бумаге. Тон бумаги подбирается индивидуально, учитывая задачи рисунка. Белая бумага мешает оценит насыщенность главных цветов.

3 типа бумаги для пастели

* наждачная бумага – предназначена для художественных работ, продается в листах большого формата;

* пастельная доска – выполняется из крошечных частиц пробки;

* бархатная бумага – имеет бархатистую поверхность.

При работе с такой бумагой мы сможете использовать минимальное количество фиксажа.
Также можно использовать бумагу для акварели. Протонировать акварельную бумагу можно используя чай или кофе.

Исправление рисунка пастелью
Обычно исправления вносят на ранних стадиях рисунка. Для удаления большого количества цвета используют широкие кисти из щетины. При этом планшет с рисунком надо держать вертикально, это позволит лишним частичкам падать вниз и не втираться в бумагу.
Также используется ластик или кусочек хлеба (белый – без сдобы). Но этот метод неприменим при работе на наждачной и бархатной бумаге.
Лезвием бритвы можно соскоблить тонкие штрихи.

Фиксация рисунка
Для защиты пастельного рисунка от смазывания и осыпания его надо зафиксировать. Для этого подойдет обычный лак для волос или специальный фиксатор. Будет достаточно пары легких распылений.

Во время рисования животных карандашом, как можно быстрее постарайтесь упростить очертания животного, может быть, до простой геометрической фигуры, и как можно полнее покажите позу животного, которые вы хотите нарисовать. Сначала попытайтесь представить, из каких фигур можно составить очертания животного. Для этого можно задать себе вопрос: что определяет его форму, что самое главное — квадрат, овал, круг или треугольник. Например форму цыпленка можно представить как совокупность кругов и треугольников. Начертив эти фигуры, вы получите основу для безграничного творчества. Особое внимание следует обратить на соотношение размеров фигур, то есть на величину головы по отношению к туловищу, Это поможет соблюсти верные пропорции в рисунке животного, которое вы учитесь рисовать. Рисование животных имеет тот же принцып, что и рисование натюрморта, например. Для начала нужно найти общий объем в листе, после- находить расположение отдельного предмета. Так и при рисовании животных. Найдите объем, уловите поворот- достаточно бегло наметить линией главные формы, после находите место каждой части тела, прорисовывайте детали. От общего к частному- это правило






